
Jedná se o malé šestnáctistránkové katalogy 
(osm stran české verze a osm stran zvratmo 
anglické) s biografickými údaji a výtvarným 
doprovodem ke stejnojmenným výstavám, 
které probíhaly v Moravské galerii v Brně 
od 25. listopadu 2004 do 29. ledna 2006: 
Strechomluvy/Marko Blažo; Dobré zprávy/
Slabikář/společná výstava; Nemaluju/Michal 
Kalhous; SLIders/Barbora Klímová a Denisa 
Lehocká; Abbey Road 2:45/Jan Šerých.
Radim Peško, se kterým jsem si o katalozích 
prostřednictvím emailu povídala, studoval 
v Praze, ve Velké Británii a v Holandsku. Nyní 
žije a pracuje v Amsterdamu, kde působí 
jako nezávislý designér a jako lektor na Gerrit 
Rietveld Academy. Mimo jiné aktivity je také 
spolu s Tomášem Celiznou zakladatelem 
a iniciátorem internetového projektu „Ovšem 
pozor!“.  

Pro katalogy je typické použití zajímavých 
písem na obálce. Co určovalo jejich výběr, 
případně tvorbu? Písmo Pastura vzniklo 
přímo pro katalog?
Z velké většiny pracuju se svými písmy, je 
v tom snaha o původnost a nezaměnitelnost 
návrhu. Každý katalog obsahuje písmo, 
které jsem buď vytvořil, či alespoň nějak 
přizpůsobil. V některých případech to je takto 
markantní a výrazné, v jiných případech 
jsou to drobné nuance. Myslím, že jakmile 
je vytvořen zakladní koncept, je tato práce 
s detailem důležitá. Zabírá to samozřejmě 
spoustu času a drtivá většina lidí tyto věci 
vůbec nepostřehne, to je ale v pořádku. Jinak 
ten neúměrně strávený čas, to je „problém“ 
současného grafického designu obecně. 
Počítače nám sice rozvolnily fantazii, ale 

zároveň jaksi přikovaly ruce. Říkáme tomu 
pokrok.  

Přikovanýma rukama myslíte to, že jedna 
jen leží na klávesnici a druhá na myši a už 
nekreslí, nelepí a nestříhají jako dříve?
Měl jsem jen na mysli proces samotný. Dříve 
dělal grafik vlastně jen návrh, zbytek byl 
úkolem příslušných technických specialistů. 
Dnes se od designéra očekává v podstatě 
vše; od úpravy obrázků, přes sazbu, korektury 
atd. Dost možná, že i tato ryze praktická 
stránka designu je důvodem toho, proč je 
v posledních letech spousta designérů více 
a více zainteresována i v oblastech, které 
vlastně primárně s designem nesouvisí 
(například úloha editora). Takže z tohoto 
pohledu je to možná logický vývoj.

Je experimentování s písmem pro vaše 
grafické práce prioritní? Nevytrácí se tu 
někdy funkce písma předávat informace? 
Například text v katalogu D. Lehocké je 
sázen vaším písmem Pastura se zajímavým 
rytmem střídání černých plošek s jemnými 
linkami, ale forma tak na sebe strhává 
pozornost a informace textu je pak 
těžko přístupná. Navíc je tu podkladem 
čtverečkovaný papír.  
To možná ano, ale tak to přece je s jakoukoliv 
jinou formou sdělení. V tomto konkrétním 
případě mi takové písmo nepřišlo nepřípadné 
(výstava byla plná nejrůznějších útržků, skic 
a poznámek – takže i sdělení umělce bylo 
jakoby zašifrované). Námitku ale samozřejmě 
mohou mít samotní autoři textu – kurátoři, 
ale jak Yvona Ferencová, tak Petr Ingerle 
přistoupili na tyto podmínky a nikdo si 

nestěžoval. Písmo je základním prvkem 
grafického designu, zajímá mě vehementně. 

Co dalšího určovalo podobu katalogů?
Konalo se šest výstav do roka, každá byla 
samostatným příběhem, a z toho vlastně 
vyplynul koncept šesti sešitů. Důležitým 
vodítkem bylo i to, že se katalogy neprodávají, 
ale jsou zdarma. Myslím, že koncepce je 
jednoduchá a snadno čitelná. S omezeným 
rozpočtem předvést co nejvíce.
Abych řekl pravdu, myslím si, že jsem už 
udělal úplně jiné věci třeba i lépe… Nevím.
Bavíme se o malých katalozích formátu A6, 
o minimálním rozpočtu, několika začínajících 
umělcích a jednom začínajícím designérovi – 
to už samo o sobě určilo podobu věci 
dopředu, bez toho abychom museli něco 
vymýšlet. Není v tom nic zásadního.

Katalogy stylově sjednocuje např. proužek 
lemující okraj stránek, jehož výplň se pak 
liší podle obsahu katalogu. Viděla jsem 
nový katalog pro rok 2006, kde na obálce 
chybí tady použitý motiv vztahující se 
k výstavě, to propojení s vnitřkem. Není 
to škoda? 
My přece chceme získat zas nějakou cenu 
i přístí rok! Není důvod se opakovat a také 
věci mají nějaký svůj vývoj – Atrium si ten 
první rok v katalozích vyhrálo s barvami, 
proužky a výrazným písmem, upozornilo 
na sebe a o to nám šlo. Teď je čas na něco 

„dospělejšího“, čas vrátit se zpět ke stolu. 

Každý katalog je rozdělen na českou 
a anglickou část, ke které se dostaneme 
převrácením. Obě části na první pohled 

Atrium 2005
Dokladem toho, že krásná kniha nemusí být nákladná, je udělení 
první ceny katalogům Moravské galerie v Brně s názvem Atrium 
2005. Takto zvítězily v soutěži Nejkrásnější kniha roku 2005 
v kategorii Katalogy. Graficky je upravil Radim Peško.
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vypadají stejně, ale 
vždy se liší nějakým 
hravým detailem na 
obálce a uvnitř pak 
fotodokumentací či 
reprodukcemi. 
To jsou věci, které někdy 
neplánovaně vyplynou 
ze samotného procesu, 
to ještě k těm detailům, 
o kterých jsme mluvili.  

Jak jste se vlastně k této 
práci dostal? 
Byl jsem osloven přímo 
Moravskou galerií, Markem Pokorným. 

Žijete v Amsterdamu, takže vše vznikalo 
komunikací přes internet? 
Ano, přes email. Byla (a stále je) hladká 
spolupráce díky lidem z Moravské galerie, 
jmenovitě Yvoně Ferencové a Miroslavě 
Pluháčkové. Jsem rád, že ten prostor Atria žije, 
a že díky výstavám v nich poznávám svoje 
současníky. S některými pak pokračujeme 
v další spolupráci.

Předkládal jste více návrhů? 
Jeden, protože pokud si pamatuji, tak mne nic 
jiného nenapadlo. Řídil jsem se jednoduchou 
a základní představou – mít na začátek 
něco hodně výrazného, aby se celý prostor 
a výstavy jasně přihlásily. 

Co vás při práci na katalozích nejvíc 
bavilo?
Skutečnost, že můžu pracovat s materiálem 
volně – tj. podpořit jej nebo dotvořit tak, aby 

typografie, 
obrázky a texty 

vytvářely jeden celek. A samozřejmě 
risk, že někdy to funguje a někdy ne.

Které z českých a světových grafiků máte 
rád? 
Díky, konečně mohu s radostí zmínit Petra 
Krejzka a lidi kolem něj. To, co dělají s Živlem 
po různých peripetiích tak dlouho – je zcela 
unikátní. Mám rád autory jaksi s přesahy, 
protože ty dělají jejich práci mnohem bohatší. 
Jako jsem si objevil Liama Gillicka, což je 
současný anglický umělec žijící v New Yorku, 
který pracuje napříč médii, ať je to sochařství, 
instalace, video, psaní, design, grafický design. 
Práce jednoho člověka, která otevírá celý další 
svět. To jsou dva příklady, ale je jich mnohem 
více a považuju tak nějak za svoje štěstí, že se 
s některými často setkávám osobně.

Která z oceněných nejkrásnějších knih se 
vám líbila nejvíce? 
Já vlastně ostatní oceněné knížky s výjimkou 
katalogu Pope Smoked Dope a knihy 
Sketches neznám. To, že katalogy Atria 
dostaly nějakou cenu jsem se dozvěděl až 

od Marka Pokorného. 
Od organizátorů 
nejkrásnějších 
českých knih mi 
nepřišel ani email. 
Asi je to nastavené 

jinak. Takže nevím, 
líbil se mi Papež 
svojí divokostí, 

u Sketches mi přišlo, že to 
téma zůstalo trošku nepochopeno. Já zase 

nechápu samotná kritéria výběru, například 
technické kategorie, kde se často ocení 
jen to, co je na lesklém papíru ve tvrdých 
deskách a nevytéká z toho lepidlo. Zkuste 
si vzít takovou knížku na čtení do postele 

– za dvě minuty ji odložíte, protože vás svou 
tíhou tlačí na břiše a ještě k tomu zapáchá. 
Tak co pak vlastně zmanená „nejkrásnější“?

Co vás v grafickém designu v poslední 
době nejvíce zaujalo? 
Když se bavíme o knihách, tak skutečnost, 
že jich v Česku vychází tolik – to mě 
vždycky ohromí. Jinak grafický design až tak 
soustavně nesleduju. Víc než ten mě zajímá 
třeba moderní umění, film, hudba a vůbec ta 
spousta příběhů kolem. Myslím, že grafický 
design je v podstatě marginální disciplína, 
o které se nám někteří designéři snaží 
namluvit, že tomu tak není, a která ale má 
zároveň ohromný dopad na podobu našeho 
prostředí. Je v tom trochu rozpor, ale právě ta 
představa designu jako jakéhosi spojovníku či 
systému se mi velmi zamlouvá.

Jana Matasová 
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